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Resumen

Con este trabajo pretendemos dar a conocer los programas marmd-
reos presentes en algunos de los edificios publicos y privados mads
representativos de la ciudad, con cuya caracterizacién tipolégica, combi-
naciones cromdticas y paralelos, hemos intentado sefialar lo que creemos
que es una clara delimitacién cronolégica entre los diferentes conjuntos
tratados. Los resultados, hipotéticos y relativos, han sido sin duda posi-
tivos, permitiendo diferenciar posibles fuentes de financiacién, asi como
la calidad y envergadura de cada uno de los programas abordados.

Abstract

By means of this work we seek to make known the marmoreal pro-
grammes present at some of the most representative public and private
buildings in the town. Starting from typographical characteristics,
chromatic schemes and parallels, we have tried to mark what we think
is a clear chronological delimitation between the different ensembles.
The results, although hypothetical and relative, have been nowever
quite positive, since they have allowed us to distinguish various financ-
ing sources so as the quality and scope of every handled programme.

1. INTRODUCCION
Durante estos dos tdltimos afios hemos venido desarrollando el

estudio de las rocas ornamentales empleadas en los programas deco-
rativos publicos y privados de Carthago Nova, intentando dotar al
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marmor de una valoracién propiamente arqueoldgica, a través de la
cual, cada una de las variedades comercializadas es utilizada para reali-
zar toda una serie de matizaciones de tipo socio-econémico y
cronolGgico sobre el contexto edilicio o histérico abordado. Esta afir-
macién se encuentra directamente relacionada con la existencia de
modas o hdbitos predeterminados a la hora de escoger aquellas varie-
dades pétreas que entran a formar parte del programa ornamental y
que, en su combinacién, determinan la presencia de un “programa
marmoreo”, cuya importancia es normalmente compartida por el resto
de los aparatos escultérico, epigréfico y arquitecténico que lo confor-
man. En la mayorfa de las ocasiones, estos programas marmoreos
responden a prototipos estipulados o impuestos segin el modelo edili-
cio en el que son aplicados, reflejo de los repertorios materializados en
la arquitectura de corte oficial en Roma, siendo capaces por si mismos
de ofrecer una orientacién cronoldgica sobre el momento histérico en
el que fueron aplicados. Teniendo en cuenta los resultados obtenidos en
los diferentes trabajos publicados con anterioridad, asi como los nue-
vos hallazgos arqueoldgicos llevados a cabo recientemente en la ciudad,
pretendemos aportar una primera sistematizacién tipoldgica de los
marmora empleados en la decoracién de algunos de los edificios pabli-
cos y privados mds representativos, realizando una revisién ordenada de
las diferentes variedades comercializadas segin su contextualizacién
histérico-arqueoldgica, su significacién dentro de los programas deco-
rativos desarrollados y, como no, de la cronologia que se desprende de
sus maltiples aplicaciones.

2. INTRODUCCION DEL MARMOL EN LOS PROGRAMAS DECORATI-
VOS URBANOS

Desde el inicio de nuestro estudio hemos defendido que el gusto por
la representacién e imitacién de marmora en el enclave portuario debi6
mantener una trayectoria similar a la definida para la Peninsula Itdlica,
apareciendo directamente relacionado con el fenémeno de luxuria pri-
vata iniciado a finales de la Republica y funcionando como equivalente
del prestigio y estatus social alcanzado por aquellas familias de origen itd-
lico presentes en la ciudad entre finales del siglo II a.C. y principios del
siglo I a.C?., dependientes de dos bases econémicas claramente definidas,
la explotacién minero-metaltirgica y el comercio®. Asi se desprenderfa de
los fragmentos informes de mdrmol de Trujillo que formaron parte del
opus scutulatum de la Villa del Castillet*, datado el primer tercio del siglo
[ a.C., uno de los ejemplos mds precoces sobre el uso ornamental de un
marmor local en Hispanid® que, por lo demds, Gnicamente confirmarfa
una temprana participacién en las modas decorativas impuestas en la
metrépoli, coincidiendo con la materializacién de pinturas del I Estilo
pompeyano con imitacién de crustae marmoreas, de las que ya se han
documentado al menos dos ejemplos en la ciudad’.
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? Sumamente representativos resultan los restos de una
domus urbana recientemente excavada en la ladera norte
del Cerro de la Concepcién, caracterizada por la distri-
bucién axial de los espacios, ordenados a partir del eje
fauces-atrio-tablino, asi como por la excepcionalidad de
su programa decorativo, con pavimentos de signinum
teselado y programas pictéricos fechados entre finales
del siglo IT a.C. y principios del I a.C. (Madrid, 2004,
p. 49-50).

> El ejemplo mds representativo de este fenémeno lo
encontramos en el pequefio sacellum dedicado a Jupiter
Stator, construido hacia finales del siglo II a.C. en las
afueras de la ciudad por un liberto de los Aquinii quien
lo pagarfa de sua pecunia, confirmando los fuertes vin-
culos mantenidos con la Urbs, asi como el desarrollo
administrativo, politico y social alcanzado en la ciudad,
donde las connotaciones derivadas de estas primeras for-
mas de evergetismo eran asimiladas y entendidas por la
poblacién (Abascal y Ramallo, pp. 441-443).

“ Antolinos, Arana, y Soler, 2002, pp. 21-36.

° Ramallo, 2001, pp. 189-190.

¢ Cisneros, 1997, pp. 202.

7 Ferndndez, 1999, pp. 259-264. Id, 2002, p. 84. Id.,
2004, pp. 502-504.
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¥ Soler, 2003, pp. 155-156.

° Nos referimos concretamente a un fragmento de losa
hexagonal en caliza blanca y una losa romboidal en cali-
za negra de aspecto pizarroso.

A dia de hoy, y al margen de estas tempranas evidencias, no pose-
emos datos concretos que permitan conocer el momento exacto en el
que la ciudad comenzé a participar en el comercio de rocas orna-
mentales. De hecho, el dnico contexto que delimitarfa un arco
cronolégico para la llegada de los primeros marmora importados se
corresponderia con la domus de ¢/ Soledad y sus pavimentos datados
en época protoaugustea, concluyendo que la comercializacién de
rocas ornamentales debié de producirse ya entrada la segunda mitad
del siglo I a.C. (Fig. 1 y Ldm. 1). Las pequefas plaquitas irregulares
incorporadas como adorno adicional entre los motivos teselados del
signinum nos informan sobre el repertorio de variedades comerciali-
zadas en la ciudad con anterioridad a la construccién del teatro, por
el momento, identificadas con el marmor lunense, en sus variedades
blanca y “bardiglio”, “giallo antico”, “cipollino”, “pavonazzetto”, afri-
cano, alabastro, esquistos verdosos y muy probablemente
“portasanta”® (Ldm. 2), conjunto al que podriamos anadir dos tipos
de caliza, una de color blanco y una caliza negra de aspecto pizarro-
so, consideradas junto con el esquisto verde como materiales “no
marméreos” y cuya localizacién en los rellenos constructivos de la
[frons pulpiti del teatro harfan retrotraer la cronologia de su aplicacién
a los afos en los que se inicia la preparacién del solar a construir, pro-
cedentes, con toda probabilidad, de alguna de las viviendas
expropiadas y demolidas que se extendian por la ladera occidental del
Cerro de la Concepcién’.

CARTHAGO NOVA, SIGLOI D.C,

10

1. Domus de C/ Soledad. Z.Pwﬁcnsdupk;‘: y Sede delos Augustales 3. Teatro. 4. Tabermae delforo. 5. Curia.
6. Domus Cf Jara. 7. Domus C/ Duque, 8. Domus Cerro del Molinete, 9. Domus C/ Saura. 10, Antiguones.

Figura 1: Localizacién de los hallazgos arqueoldgicos sobre plano de la ciudad (Ramallo, 2004, p. 155,
Fig, 2).
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Limina 1: Detalle del emblema central localizado en el atrio de la domus de ¢/ Soledad, evocando la tra-
dicional localizacién del impluvium (Archivo Museo Arqueolégico Municipal de Cartagena).
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Ldmina 2: Detalle de las plaquitas marmdéreas incrustadas entre los motivos teselados pertenecientes al
pavimento del #iclinium (Patrimonio de Cartagena I, 2001, p. 70).

Las especies marmoreas identificadas, incluyendo el esquisto ver-
doso y las dos variedades de caliza, reproducen con exactitud la
tipologia y combinaciones cromdticas documentadas en algunos de
los ambientes domésticos mds antiguos de Roma, Casa de los Grifos
y domus cercana al Templo de la Magna Mater', asi como del 4drea
vesubiana, Casa del Fauno y Casa del Centenario", factor que junto
a las caracteristicas de los esquemas decorativos representados, incidi-
rian nuevamente en una temprana introduccién de las pautas
decorativas itdlicas en la ciudad y, lo que es mds importante, en la
comercializacién de cartones, modelos y materiales necesarios para su
ejecucién, deduciendo que si los programas fueron llevados a cabo,
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1 Pensabene, 1998a, p. 335.
"' Guidobaldi y Olevano, 1998, pp. 224-225.
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12 Madrid, 1997-98, pp. 149-180. Ramallo, 2004,

pp. 156-170.

' Datado a partir de los elementos arquitecténicos en
época primoaugustea, (Noguera, 2002, p. 69).

' Asi, la cornisa decorada con kyma jénico y un frag-
mento de friso dérico hallados fuera de contexto en el
Cerro del Molinete, (Ramallo, 2004, p. 156).

"> Ferndndez, 2004, pp. 501-517.

' Ramallo y Arana, 1987, pp. 98-100.

7 Ramallo, 2004, pp. 158-170.

 Soler, 2004, pp. 472-473.

fue gracias a la llegada de artesanos y a la existencia de una demanda
de sus servicios por parte de determinados estratos sociales que, evi-
dentemente, conocian y participaban de dichas modas decorativas.
Por otro lado, y a pesar de que los nuevos proyectos desarrollados
en el drea de la edilicia piblica muestran la misma implantacién de
modelos arquitecténicos itdlicos, éstos fueron llevados a cabo a través
del empleo de materiales pétreos locales, definidos por su bajo coste
y protagonizados por la caliza gris y la arenisca explotadas en el drea
mds inmediata a la ciudad™. El estado de conservacién de la mayoria
de los complejos monumentales datados en este periodo impide
conocer de forma completa las caracteristicas decorativas de sus pro-
gramas originales, a pesar de lo cual, construcciones como la
denominada porticus duplex”® y algunos fragmentos arquitecténicos
hallados fuera de contexto', permitirfan definir algunos de sus rasgos
decorativos més caracteristicos, como el recurso del estuco pintado en
la finalizacién de los detalles y coloracién de los elementos arquitec-
ténicos, asi como en el revestimiento de los interiores®. Sin embargo,
hacia el dltimo cuarto de siglo I a.C. comienza a constatarse la pre-
sencia de un nuevo material en los repertorios de rocas explotadas en
el territorio de Carthago Nova, el travertino rojo de Mula, una roca
calcdrea de origen local que gracias a su llamativa coloracién rosada
rojiza, compartié muchas de las funciones asumidas por las rocas
ornamentales importadas'. La documentacién de un amplio porcen-
taje de elementos arquitecténicos, especialmente algunos ejemplares
de capitel jénico y toscano’, confirmarfa la existencia de edificios
dotados de una mayor entidad decorativa a través del empleo de este
marmor propio que, a pesar de que debié alcanzar un alto valor en el
mercado, resultaba mucho mds asequible y econémico que el impor-
tado (Ldm. 3). La cronologia barajada tras el andlisis de las
caracteristicas formales de los elementos arquitecténicos, ornamenta-
les y epigréficos hallados dentro o fuera de un contexto arqueolégico
claro, indican el periodo augusteo para el inicio del usufructo y ela-
boracién de este material si bien, su amplia difusién en la

Limina 3: Capitel jénico con volutas en diagonal (Museo Arqueoldgico
Municipal de Cartagena).
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ornamentacién urbana sélo pudo estar vinculada a una creciente
demanda de marmol importado que obligara a la bisqueda de una
alternativa mucho mds rentable e igualmente vistosa, capaz de sumi-
nistrar el volumen necesario y requerido en los nuevos proyectos
urbanos®. Este planteamiento llevaria a sugerir que, muy probable-
mente, el marmor habia hecho ya acto de presencia en la decoracién
de algunos edificios o espacios ptblicos mds representativos de la ciu-
dad, tal vez a partir de programas basados en el revestimiento
arquitecténico y ornamental y de los que, por el momento, no se han
conservado evidencias. En este sentido, y teniendo en cuenta el
importante impulso edilicio experimentado durante la segunda mitad
del siglo I a.C., asi como la relevancia de aquellas magistraturas de
honor y patronazgos desempefiados tras la concesién del estatuto
colonial, serfa légico apoyar una comercializacién y empleo de mar-
mora de importacién algo mds temprana y, sin duda, mayor a la que
conocemos en la actualidad®.

Dentro de este panorama queda enmarcada la construccién y deco-
racién del teatro. Su cronologia ha sido claramente definida a través de
los muiltiples estudios y publicaciones realizadas sobre el programa epi-
gréfico y ornamental®, mientras que cualquier duda sobre las posibles
fases constructivas o de la fecha concreta de su finalizacién, parece
quedar atenuada si atendemos a las caracteristicas de los sistemas y téc-
nicas constructivas empleadas, bien encuadradas en época augustea y
los primeros decenios del periodo julio-claudio®. No cabe duda de que
uno de los rasgos distintivos y mds destacables de este edificio a nivel
provincial radica en la denotada riqueza de su programa ornamental,
quedando convertido en un ejemplo paradigmdtico de la politica de
promocién dindstica e inauguracién del culto imperial en las provin-
cias occidentales del Imperio. Los estudios desarrollados sobre los
diferentes elementos arquitecténicos y escultéricos que ornamenta-
ban su estructura han puesto de manifiesto su estrecha relacién con
los cdnones estilisticos y nuevo lenguaje decorativo impuesto en la
metrépoli, gracias a la llegada de officinae itinerantes procedentes de
la capital® si bien, el aspecto que mayormente nos interesa destacar
es el importante empleo de marmora de importacién, en su mayoria
originarios de canteras sometidas a un control estatal en época
augustea, con un alcance volumétrico sin antecedentes en la ciudad
y, por el momento, también en el resto de Hispania®, indicador de
la importancia de las partidas econémicas que intervinieron en su
financiacién.

Ciertamente, el edificio de espectdculos confirma la llegada a la ciu-
dad de importantes volimenes de marmol importado, blanco y de color,
observando un elenco de variedades cuyas caracteristicas ornamentales y
posibles combinaciones encuentran una clara correspondencia con
aquellas impuestas en la edilicia publica desarrollada bajo el gobierno
de Augusto en Roma®. Tal y como ha sido expuesto en los trabajos
hasta ahora publicados, el material que protagonizé el desarrollo
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¥ Es importante subrayar que las canteras de travertino
rojo se encuentran localizadas en el término municipal
de Mula, a unos 70 km de la ciudad, a lo que se suman
los serios condicionamientos orogréficos que acompafa-
ron a las dos vias de comunicacién posibles entre la
ciudad y los frentes de extraccién, dificultando el trans-
porte de los elementos e incrementando el coste de estas
manufacturas (Soler, e.p).

? La documentacién epigréfica permite hacerse una idea
de la importancia y envergadura de los proyectos edili-
cios emprendidos en el drea urbana, relacionados con la
reparacién y construccién de nuevos tramos de muralla,
asi como al desarrollo edilicio y monumentalizacién
urbana, con la construccién de pérticos, criptas, pavi-
mentos e infraestructura hidrica (Abascal y Ramallo,
1997, p. 82, 134, 142 y 197).

' Ramallo, 1996, pp. 221-234. Id., 1999¢, pp. 33-42.
Id,, 2003, pp. 203-204.

22 Ramallo y Ruiz, 1998, pp. 157-164.

» Ramallo, 1999c, pp. 161-171.

* El andlisis del programa marméreo del teatro de
Cartagena ha sido el principal objetivo de nuestra tesis
doctoral, donde hemos realizado un estudio cuantitativo
y volumétrico de las variedades catalogadas, y su compa-
racién con la documentacién existente para la
arquitectura teatral del Occidente romano.
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» Rodd, 2004, p. 415.
26 Ramallo y Ruiz, 1998, p. 83-99. Ramallo, 1999c,
pp. 209-212. d, 2002, pp. 106-108.

decorativo del edificio fue sin duda el mdrmol lunense procedente
de las canteras de Carrara, empleado en la ejecucién de las basas y
capiteles de los dos 6rdenes del frente escénico, buena parte del pro-
grama escultérico y epigrafico, asi como en el revestimiento
arquitecténico, parietal y pavimental de sectores tan importantes
como el cuerpo escénico, las exedras semicirculares del pulpitum, las
gradas de la proedriay el balteus. Una misma importancia adquirié
el travertino rojo local, material sobre el que se labraron los fustes
del frente escénico y parte de los revestimientos, confirmando de
este modo el grado de desarrollo alcanzado en la administracién y
gestién del territorio dependiente de la colonia, asi la cronologia
propuesta para el inicio de su explotacién y comercializacién®.
(Ldm. 4 y 5). No obstante, e independientemente de la calidad y
trascendencia de los elementos anteriormente tratados, una parte
importante de su programa decorativo estuvo basado en la aplica-
cién de revestimientos parietales y pavimentales con rocas
ornamentales de color, especialmente en aquellos sectores con
mayor carga ideoldgica como la orchestra, la frons pulpiti y parte del
cuerpo escénico, completando el “programa marméreo” del edificio
con la introduccién de “giallo antico”, “africano”, “cipollino”,

Ldmina 4: Basa doble 4tica en mdrmol lunense y fuste en travertino
rojo local procedente del primer orden del frente escénico del teatro.
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Limina 5: Molduras de basamento y coronamiento en marmol lunense, relacionadas con el placado
marméreo del frente escénico.

Lamina 6: Fragmentos de lastra en marmora de color procedentes del placado marméreo del frente escénico.
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7 Soler, 2005, pp. 672-704.

» Ramallo, 2003, pp. 189-194.

» Rodd, 2004, p. 417.

» Ungaro, 2002, pp. 109-123.

3 Viscogliosi, 1996. De Nuccio, 2002, pp. 147-157.

3 Cisneros 2002, pp. 83-104.

* Soler, 2005, pp. 712-760.

% Planteamiento que apoyamos en todas aquellas piezas
depositadas en el anticuario del Celio, especialmente
capiteles y aras, que fueron transportadas en estado de
semielaboracién desde las officinae de Luni hasta la capi-
tal (Pensabene, 1994b, p. 204. Id., 2004, pp. 422-429).
Asimismo, el cargamento del pecio de Saint Tropez
(Francia), aunque de cronologfa posterior, permite
conocer las caracteristicas del transporte de un conjunto
de elementos arquitecténicos labrados en lunense y des-
tinados a formar parte de un mismo edificio; lastras de
amplio grosor, un arquitrabe de 5,45 m de longitud,
diversas basas en estado de semielaboracién y varios tam-
bores de columna que determinarfan una altura de fuste

de 13 m (Pensabene, 1998a, p. 343).

“pavonazzetto” y varias calidades de lunense”, materiales que fueron
empleados de igual modo como soporte para algunos de los epigrafes
mids representativos del edificio, como las dedicatorias sobre “giallo
antico” y “pavonazzetto” ofrecidas por los Postumii a Caio y Lucio
Césares®, que antecederfan incluso en cronologia a los ya conocidos
epigrafes de Ampurias y Térraco” (Ldm. 6).

Es evidente que la combinacién de marmora escogida reprodujo el
simbolismo cromdtico presente en aquellos proyectos edilicios més
representativos de la Roma augustea, Foro de Augusto® y Templo de
Apolo Sosiano™, coincidiendo con lo observado en otros importantes
conjuntos monumentales de Hispania® si bien, resulta mucho mds
interesante su adecuacién a las caracteristicas ornamentales observa-
das en aquellos teatros encuadrados dentro de una cronologia
tardoaugustea o comienzos de la dinastia julio-claudia, y entre los que
habria que destacar los edificios de Cassino, Volterra y, ya en
Hispania, los teatros de Itdlica y Bilbilis, poniendo de manifiesto la
existencia de programas decorativos ajustados a la funcionalidad y sig-
nificado de su modelo arquitecténico®.

Por otro lado, la calidad de los materiales y las caracteristicas
formales de los elementos recuperados en el teatro, reflejan el grado
de desarrollo alcanzado en el aprovisionamiento y trifico comercial
existente hacia finales del siglo I a.C, asi como de los mecanismos
relacionados con la adquisicién de rocas ornamentales por parte de
ciudades y particulares. En este sentido, las marcas de cantero y la
labra parcial observada para los capiteles del segundo piso del fren-
te escénico, y los rasgos analizados para la mayorfa de molduras y
lastras que formaron parte de los placados parietales*, confirmari-
an que tanto los elementos arquitecténicos, como aquellos
asociados a los revestimientos, fueron comercializados en un esta-
do de primera o segunda fase de esbozatura (Lém. 7). Del mismo

Ldmina 7: Marca de cantero documentada sobre la base de un capitel corintio, probablemente relacio-
nada con el sistema de contabilidad de los elementos. Teatro romano de Cartagena.
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modo, las caracteristicas formales y estilisticas analizadas para aquellas
piezas mds representativas desde el punto de vista ornamental y epi-
grafico, ya fueran el resultado de un unico encargo o de sucesivas
donaciones, funcionan como indicadores de un importante comercio
de obras elaboradas en marmol lunense e importadas desde talleres
romanos”, dando cabida a un significativo porcentaje de elementos
hallados fuera de contexto aunque con idéntica cronologfa® (Lim. 8).
El panorama definido para Cartagena coincidiria con lo observado en
otras importantes ciudades hispanas, tal y como se desprende de los
elementos arquitecténicos y escultéricos relacionados con el forum
adiectum y el teatro de Cérdoba”, las aras neodticas del teatro de
Itlica®™, asi como algunos de los elementos mds representativos del
programa escultérico del teatro de Mérida® y Tdrraco®.

Ldmina 8: Relieve figurado identificado con Rea Silvia (Museo Arqueoldégico Municipal de
Cartagena).

3. AUGE Y CONSOLIDACION DE SU USO

Aunque sabemos muy poco sobre los proyectos edilicios que se lle-
varon a cabo contempordneamente a la finalizacién del teatro y
durante los primeros decenios del periodo julio-claudio en la ciudad,
la informacidn referida a través de la epigrafia y la numismadtica indi-
ca que la primera mitad del siglo I d.C. debié consolidarse como un
periodo de gran actividad edilicia, comparable a la experimentada
durante los dltimos decenios del siglo anterior. Los recientes hallazgos
arqueoldgicos producidos en el drea urbana sugieren que una parte
importante de estas empresas estuvo centrada en el sector del foro,

MASTIA

* Ramallo, 1999c, p. 162.

* Entre los que cabria destacar varios fragmentos de
relieve como la representacién de Rea Silvia y un intere-
sante conjunto decorado con tallos y frutos, en el que se
reproducen algunos de los motivos decorativos presentes
en el friso del templo de Mars Ultor (Ibidem, p. 103-116
y pp. 151-157).

¥ Mérquez, 2004, pp. 339-348.

** Rod4, 1997b, p.161.

» Trillmich, 2004, pp. 322-323.

“ Koppel y Rod4, 1996, pp. 135-141.
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documentando un incremento en el empleo de mdrmol blanco de
Carrara, travertino rojo y mdrmol del Cabezo Gordo en el desarrollo
arquitecténico de las nuevas construcciones” (Fig. 2). Es bastante
probable que fuera precisamente en este espacio de la ciudad donde
quedara ubicado el templo dedicado a Augusto que, a tenor de la
seriacién de las emisiones, pudo llevarse a cabo entre los anos 15 y 20
d.C.?, siendo en estos momentos cuando se termina de pavimentar la
segunda terraza del foro a través de la aplicacién de grandes lastras ela-
boradas en “bardiglio”™®, se monumentaliza la plaza inferior con un
pavimento en caliza local rematado por una inscripcién en letras
broncineas conmemorando la obra y su donante* y se completa la
ornamentacién arquitectdnica en travertino rojo de una de las tber-
nae que cerraban el complejo por su lado sur. Una misma impresién
se desprenderia del nutrido porcentaje de elementos arquitecténicos
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Figura 2: Principales edificios publicos documentados en el foro (Ruiz y de Miquel, 2003, Fig. 3, p. 270).

4 Ramallo, 2004, p. 194-195. Id., 1999d, pp. 211-231.
Id., 1999¢, pp. 149-158.

# Ramallo, 2003, pp. 203-204.

“ Martinez, y De Miquel, 2004, p. 491.

“ Noguera y Abascal, 2003, pp. 54-58.
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caracterizados por su calidad técnica y estilistica, la mayorfa carentes
de contexto arqueoldgico, siendo relevante la presencia de frisos y pla-
cas con decoracién vegetal, varios fragmentos de cornisas y basas en
mdarmol lunense, asi como un elevado nimero de capiteles de tipo
jonico, fragmentos de fuste, basas y pilastras en travertino local (Lim.
9)*. Una mencién especial merece el grupo de los capiteles corintios
ya que, junto al ejemplar en lunense procedente de la plaza San
Sebastidn®, se han documentado al menos dos evidencias mds, esta vez
en travertino rojo, poniendo de manifiesto las posibilidades en cuanto
a la labra de este material, asi como la existencia de nuevos edificios
caracterizados por su monumentalidad y cromatismo® (Ldm. 10).

Lémina 10: Flor de 4baco perteneciente a un capitel corintio de columna en travertino rojo,

siglo I d.C.
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 Ramallo, 1999¢, pp. 211-231. Id, 2004, pp. 193-197.
 Ibidem, 2004, pp. 190-191.

“ Se trata de fragmentos muy parciales, una flor de
4baco hallada en las excavaciones del teatro y lo que
parece set un segundo ejemplar, del que sélo se han con-
servado parte de las hélices y una seccién de la flor de
4baco ya que, en principio, el capitel completo fue
amortizado para labrar lo que hemos interpretado como
un posible coronamiento de fuente.
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“ Ruiz y de Miquel, 2003, pp. 267-281.

# Conformado por losas de un pie romano en marmol
blanco de grano grueso indeterminado alternadas con
otras de caliza negra.

* Agradecemos a M. Martin Camino y M. Martinez
Andreu la informacién referida sobre el proceso de exca-
vacién y el andlisis de las estructuras.

De todos los conjuntos arqueoldgicos adscritos a este periodo,
el que mejor hemos podido analizar hasta el momento se corres-
ponde con la Curia, documentando un programa decorativo
basado esencialmente en el revestimiento marméreo, que fue com-
pletado con un ciclo escultérico, del que udnicamente se ha
conservado una extraordinario togado capite velato elaborado en
mdérmol lunense y pario®. Los trabajos arqueoldgicos desarrollados
recientemente han terminado de definir la planta del edificio,
observando una nueva articulacién del revestimiento pavimental
de la sala, que ahora aparece coronada por una especie de vestibu-
lo, marcado a través de un cambio en los motivos decorativos del
pavimento, con un esquema en damero bicromo, idéntico en cuan-
to a mdédulo y materiales empleados al documentado para el porche
de la Sede de los Augustales®. Asimismo, se ha constatado la exis-
tencia de diversos procesos de reparacién que afectaron
especialmente al extremo occidental, coincidiendo con la entrada a
la sala y el recorrido de la cenefa en damero (Ldm 11).

Ldmina 11: Vista panordmica de la Curia y articulacién del pavimento.

A pesar de los cambios observados y a la espera de la publicacién
de los resultados de la excavacidn, el programa decorativo de la Curia
sigue elevandose como el ejemplo mds cercano cronolégicamente al
analizado en el teatro, planteamiento que basamos tanto en la data-
cién de los motivos decorativos presentes en el esquema global del
pavimento, como en las especies marmdéreas empleadas en su articu-
lacién y en el revestimiento parietal del zécalo, independientemente
de las reparaciones y el trazado del vestibulo de acceso descrito. Los
materiales empleados reproducen combinaciones bastante generaliza-
das en los sectilia pavimenta itlicos de principios de siglo, a través de
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Ldmina 12: Detalles de los diferentes motivos decorativos y materiales marméreos empleados en
su desarrollo.
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°! Viscogliosi, 1996, p. 198. De Nuccio, 2002, p. 152.
Con un disefio de cuadro inscrito en cuadro, para el que
se emplearon los mismos materiales documentados en la
cenefa de Cartagena, aunque en distinta combinacién
cromdtica; asi, cuadros de “giallo antico” con tridngulos
en africano, los de “pavonazzetto” con “portasanta” y los
cuadros de africano con “giallo antico”.

*2 Guidobaldi, 1999, pp. 640-643.

** Guidobaldi, 2003, p. 28.

** Guidobaldi y Olevano, 1998, p. 234.

» Soler, 2004, pp. 466-469.

*¢ Guidobaldi, 2003, p. 22.

*” Guidobaldi y Olevano, 1998, p. 232.

la incorporacién de cuadros en “bardiglio” listelados en “giallo
antico”, motivos en cuadrado reticular bicromos con uso de cali-
zas blancas y negras, idénticas a las documentadas en los
pavimentos domésticos de la ciudad, mostrando una mayor rique-
za cromitica en la alfombra central del esquema, en relacién con
la complicacién del motivo decorativo escogido, con cuadros de
dos pies romanos en “giallo antico” y “pavonazzetto”, tridngulos
en africano y rectidngulos de dos pies romano en “africano” y “por-
tasanta” (Ldm. 12). Se constata ademds el empleo de marmora de
origen local como la variedad de Cabezo Gordo para la elabora-
cién de la banda delimitadora del sectile, ast como el travertino
rojo, material con el que fueron ejecutadas las molduras del roda-
pié perimetral de la pared y un conjunto de pequefos listeles
empleados como piezas niveladoras del placado del z6calo, para el
que se ha documentado la alternancia de diferentes variedades
como el “pavonazzetto”, el “africano”, y probablemente marmor
scyrium 'y “bardiglio” (Ldm. 13).

No hemos hallado ningtin paralelo concreto sobre el esquema
planteado, sin embargo, los motivos decorativos empleados, especial-
mente el reflejado en la cenefa central, estuvieron ampliamente
representados en la decoracién de importantes edificios publicos de
Roma, entre los que cabria destacar la pavimentacién del aula del
templo de Apolo Sosiano’', asi como algunos ambientes de la Casa de
Livia y Villa Tiberina®. En cualquier caso, la cronologia de este pro-
grama decorativo vendria determinada por la representacién del
motivo cuadrado reticular y el cuadrado inscrito en cuadrado, incor-
porados como novedad en la edilicia piblica durante el periodo
augusteo™, a lo que habria que afadir la presencia de materiales “no
marmoreos” dentro del repertorio escogido que, tal y como ha sido
planteado en estudios recientes, lo caracterizarian como un pavimen-
to de “materiales mixtos”, bien encuadrados en época augustea
avanzada y primera julio-claudia®. Si ademds se atiende a la cronolo-
gfa derivada del juego cromdtico compuesto de “giallo antico”,
“pavonazzetto”, “africano”, “portasanta” y la brecha de Settebassi, el
programa marméreo presente en la Curia podria datarse entre los
gobiernos de Tiberio y Caligula®.

Este mismo repertorio de marmora se constata en los sectilia pavi-
menta domésticos més representativos de la ciudad, cuyos rasgos
decorativos permitirian fecharlos @ priori en época tardoaugustea y
julio-claudia. Como caracteristica general, se observa cémo aquellos
materiales “no marméreos”, calizas blancas y negras, dominan por-
centualmente la conformacién de los revestimientos, mientras que
aquellos de color aparecen atin escasamente representados, limitdn-
dose a la elaboracién de pequefias piezas geométricas que dignifican
los esquemas con su cromatismo®, reflejando la dindmica observada
para algunos de los revesimientos mds tempranos documentados en
Pompeya y Herculano”. Asi se desprenderia de los pavimentos de
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e

hexdgonos y tridngulos articulados segin el tipico esquema de estre-
lla de seis puntas pertenecientes a dos ricas domus urbanas. El primero
de ellos, hallado en ¢/ Jara®, aparece conformado por la alternancia
de losas hexagonales probablemente en “bardiglio”, rematadas por
pequefios tridngulos de caliza blanca (Ldm. 14). El segundo, localiza-
do recientemente en ¢/ Duque, introduce los hexdgonos en caliza
blanca, mientras que los tridngulos determinan una mayor alternan-
cia de variedades, entre las que se han identificado “giallo antico”,
“portasanta’, “africano”, “bardiglio” y marmor scyrium (Lam. 15).
Paralelos exactos en cuanto al esquema y materiales presentes en
ambos sectilia podemos encontrarlos en el tablino de la Casa
Anénima” y en el oecus de la Villa de Fabio Rufo en Pompeya, lo que
llevaria a asentar la cronologia del pavimento de ¢/ Jara en época

Ldmina 14: Sectile hallado en una de las habitaciones de la denominada Casa A de

¢/ Jara, (Ramallo, S.E, 1985, lim XIb).

MASTIA

Ldmina 13: Detalle del rodapié en kyma reversa, placas niveladoras y restos de las placas en “africano” y “pavonazzetto” que revestian la pared.

** Ramallo, 2001, p. 195.
* Hexédgonos en “bardiglio” y tridngulos en “palombi-
no”, (Guidobaldi y Olevano, 1998, p. 232 y tav. 5. 6).
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@ Hexdgonos en “palombino” y tridngulos en “bardi-
glio”, “africano”, “giallo antico” y “portasanta”, (Ibidem,
p. 232y tav. 5, 5. Guidobaldi, 2003, p. 22-23).

¢ Agradecemos a M2 A. Martinez y a L. de Miquel,
habernos permitido analizar el emblema.

© Guidobaldi y Olevano, 1998, pp. 235, 239 y tav. 11,
5-6y tav. 17, 1-2.

& Ibidem, tav, 6, 6y 11, 2.

4 Tbhidem, tav. 9,1-2

% Guidobaldi, 2003, p. 28.

% Bruno, 2002, pp. 277-290.

Ldmina 15: Esquema y materiales empleados en el sectile de calle Duque.

augustea, mientras que el seczile de ¢/ Duque apareceria claramente
datado en época julio-claudia®.

Dentro del grupo de los sectilia domésticos, merece especial men-
cién el tnico ejemplo de emblema marméreo documentado hasta la
fecha en la ciudad, recientemente hallado en una vivienda ubicada en
la ladera occidental del Cerro del Molinete®'. Se encuentra centrali-
zando un pavimento de signinum de baja calidad en una de las
habitaciones mds representativas de la casa, articulado mediante un
esquema unitario compuesto por la repeticién de un motivo de cua-
dro inscrito en cuadro, elaborado en “giallo antico y africano,
rodeado por un marco en “bardiglio” (Ldm. 16). La simplicidad de la
composicién y las calidades pétreas empleadas en su desarrollo lo con-
vierten en un ejemplo tipico de este tipo de cenefas exentas, muy
similar a los emblemas documentados en el tablino de la Casa de
Lucrezio Frontone, en el tablino de la Casa del Oso y en el ambiente
“m” de la Casa Andénima en Pompeya®, elevindose al mismo tiempo
como una de las combinaciones cromdticas preferentes en la compo-
sicion de los sectilia, tal y como se observa en la Casa del Esqueleto y
del Mueble Carbonizado en Herculano®, Casa de Cornelio Rufo en
Pompeya® y la Casa de los Frescos de Luni, lo que permitirfa datar el
emblema en la primera mitad de la dinastia julio-claudia®. Esta exac-
titud de los mddulos y los esquemas decorativos, y muy
especialmente, de los materiales identificados en estos revestimientos
domésticos, nos ha llevado a sugerir la posibilidad de que los pavi-
mentos o las piezas necesarias para su desarrollo fueran
comercializados directamente desde Italia, afirmacién que llevaria
implicita la identificacién de aquellos materiales “no marméreos”
documentados en Cartagena, con los tipicos “palombino”, “ardesia” y
“lavagna” originarios de la Peninsula Itdlica®. Si bien es cierto que el
planteamiento puede resultar arriesgado, el hecho de proponer una
explotacién de materiales de esta calidad medio baja en suelo provin-
cial y en un periodo tan temprano, se muestra a nuestro modo de ver
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Limina 16: Detalle del emblema documentado en una de las viviendas halladas reciente-
mente en la ladera occidental del cerro del Molinete.

mucho mds comprometido ya que, no se han documentado ejemplos
de su empleo fuera de los revestimientos pavimentales mientras que,
la consecucién de un material local y su elaboracién en los talleres
urbanos habria llevado consigo una generalizacién de su empleo tanto
en edificios publicos como privados, aspecto que no parece corres-
ponderse con la realidad, no sélo de Cartagena, sino de otras ciudades
hispanas como Ampurias, donde de igual forma se han documentado
pavimentos bicromos realizados con materiales “no marméreos™ .
Por otro lado, se hace patente la existencia de un comercio de obras
de arte relacionadas, esencialmente, con la decoracién de ambientes
domésticos, constatando la presencia de mérmol pentélico®, lunense® y
giallo antico™. De todos estos elementos, cabria destacar un representati-
vo fragmento de candelabro elaborado en “giallo antico™", cuyo paralelo
més directo ha sido documentado en la ciudad de Ostia™, y que por las
caracteristicas decorativas que presenta podria fecharse en época augustea,
poniendo de manifiesto la estrecha relacién existente entre ambas ciuda-
des portuarias, asi como la difusién comercial alcanzada por estos
pequenos elementos de lujo de produccién estandarizada (Ldm. 17).

MASTIA

& Pérez, 1996, pp. 113-129. Llamamos la atencién sobre
las apreciaciones aportadas por la autora sobre los pavi-
mentos de la Casa de Villanueva, especialmente para las
salas del #riclinium y la estancia anexa (pp. 115-116),
ambos elaborados con calizas blancas y negras, pavimen-
tos que quedarfan mejor encuadrados hacia el cambio de
Era, proponiendo un adelanto de la cronologia barajada
para esta remodelacién, que ha sido datada a mediados
del siglo I'd. C.

% Muchacho joven con climide (Noguera, 2001, p. 163).
@ Estatua femenina ataviada con Palla, (Noguera, 1991,
pp. 75-80).

7 Peplophora, (Noguera, 2001, p. 153).

7' Fragmento inédito. Coleccién donada por Garcfa Vaso
al Museo Arqueolégico Municipal.

72 En cuanto a las caracteristicas y desarrollo del ejemplar
ostiense véase, Bruno, 2002, p. 372.
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7 Documentando el empleo de “giallo antico”, afticano,
“pavonazzetto” y “portasanta” (Cisneros y Martin-Bueno,
1994, pp. 107-109. Cisneros, 2002, pp. 100-101).

7 Documentando el empleo de “giallo antico”, africa-
no, “cipollino” y “pavonazzetto”, (Cisneros, 2002,

pp. 95-97).

7 Pérez, 1996, n° 27, 76 y 78.

76 Cisneros, 1998, pp. 13-36.

77 Seguramente destinado a la reutilizacién o amortiza-
cién de las piezas en la reparacion de pavimentos o en la
elaboracién de teselas.

7 Las caracteristicas de estos pequefios listeles coinciden
exactamente con las documentadas en el edificio de
Porta Marina en Ostia, (Becatti, 1969).

Ldmina 17: Fragmento de candelabro, fechado en época augustea a tenor de las carac-
terfsticas del kyma jénico que decora el borde de la pieza. Didmetro, 18 cm; altura, 2
cm (Coleccién particular donada al museo).

La diversidad de rocas ornamentales analizada para Cartagena
encuentra una clara correspondencia cronoldgica en los repertorios de
marmora documentados en el Foro de Bilbilis, especialmente en el
templo y la basilica®, y ya hacia mediados del siglo I d.C. en el forum
adiectum de Mérida™ si bien, sigue siendo la arquitectura doméstica la
que de mejor forma muestra esa mezcla entre materiales marméreos y
“no marméreos” en las composiciones, destacando los pavimentos de
la Casa de la calle Lladé (Badalona), la Casa al Oeste de Villanueva y
en la casa de la Insula de Ampurias™, mientras que los registros orna-
mentales analizados para las viviendas de Celsa se elevan como los mds
cercanos en cuanto al elenco de marmora de color importados™.

4. DIVERSIFICACION TIPOLOGICA Y FORMAL DE LAS ROCAS ORNA-
MENTALES COMERCIALIZADAS

Hacia la segunda mitad del siglo I d.C., los programas decorativos
urbanos comienzan a revelar una mayor heterogeneidad de las varie-
dades comercializadas, asi como de los productos elaborados. Un
ejemplo clarificador de este fenémeno lo encontramos en un conjun-
to de fragmentos pertenecientes a un sectile parietal que fue
almacenado tras su expolio en una de las estancias auxiliares de la
Sede de los Augustales cuando el edificio ya habia sido amortizado y
cuyo estudio ain se encuentra en proceso’”’. Se trata de pequefias pie-
zas de mdrmol que establecen su grosor entre 1 y 0,5 cm, trabajadas
en diferentes formas geométricas, vegetales y animales, empleando
variedades como el “giallo antico”, “pavonazzetto”, “rosso antico”,
pérfido serpentino verde y pérfido rojo egipcio, entre los que desta-
cardn la presencia de un amplio porcentaje de pequeios listelillos de
apenas 2 mm de grosor elaborados en las ya generalizadas calizas blan-
cay negra”. El repertorio de materiales identificado, asi como la calidad
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técnica que se desprende de la talla de las pequenas piezas, sugeriria
una datacién neroniana o flavia, si bien habrd que esperar a la finali-
zacién de su estudio para poder concretar algo mds sobre su
cronologfa, asi como la verdadera entidad del revestimiento (Ldm. 18).

En cuanto a aquellas evidencias conservadas in sitwu, la Sede
Colegial de los Augustales, con un programa decorativo basado en la
combinacién de mirmol de Hippona, “portasanta” y “rosso antico”,
ha puesto de manifiesto la materializacién de nuevos proyectos edili-
cios llevados a cabo en la ciudad probablemente en época flavia,
observando nuevamente la implantacién de modelos arquitecténicos
y ornamentales claramente definidos para la Peninsula Itdlica”. De
hecho y aunque arquitecténicamente encuentra claras similitudes
con el “Edifice des Saisons” de Sbeitla® y el Augusteum de Miseno®,
sigue siendo el edificio ostiense interpretado como Sede de los
Augustales® y como Curia®, el modelo mds cercano al representado
en Carthago Nova, cuya construccién ha sido fechada entre finales
del siglo I d.C. y principios del siglo II d.C., coincidiendo con las
propuestas cronoldgicas derivadas del programa arquitecténico®, epi-
grafico® y marmoéreo®. Tal y como hemos expuesto en anteriores
trabajos, la datacién del programa marméreo documentado en el edi-
ficio vendria determinada por la combinacién de materiales
observada en su desarrollo, y més concretamente, a partir del uso de
mdarmol procedente de Hippona, caracterizado como una de las rocas
ornamentales mds econémicas del repertorio comercializado entre
mediados del siglo I y el siglo III d.C. llegando a ser definida por
algunos especialistas en la materia como un “mdrmol de sustitu-
cién™. Su presencia se hace efectiva especialmente en Ostia, donde
lo encontramos formando parte de la ornamentacién de aquellos edi-
ficios publicos de menor importancia, y muy especialmente en la
ornamentacién de sedes colegiales como El Caseggiato dei Triclini®,

Ldmina 18: Piezas recortadas en diferentes formas geométricas pertenecientes a un sectile parietal, recu-
peradas en uno de los ambientes auxiliares de la Sede de los Augustales.
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7 de Miquel y Subias, 1999, p. 45-56. Noguera, 2002,
pp- 63-96.

% Carrillo, 1995, pp. 54-55.

# Adamo, 2000, pp. 79-108. De Miquel y Subias, 1999,
p- 53.

52 Gros, 1996, p. 265.

% Pensabene, 2002, pp. 216-217.

# Ramallo, 2004, pp. 200-203.

% Noguera y Abascal, 2003, p. 43.

5 Soler, 2004, pp. 463-468.

¥ Pensabene, 1989, p. 49.

5 Pensabene, 1976, p. 185.
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# Pensabene, 2002, p. 280 y p. 311.

* Esta misma combinacién cromdtica ha sido documen-
tada en la villa de Els Munts (Altafulla), donde diversas
remociones practicadas hacia mediados del siglo IT d.C.,
llevaron consigo la aplicacién de nuevos revestimientos
marmoreos, parietales y pavimentales, cuyo desarrollo
estuvo protagonizado bésicamente por la aplicacién de
“greco scritto” y “portasanta”, confirmando la cronologfa
derivada de las composiciones ostienses en suelo provin-
cial, (Ortifa, 2002, pp. 112-129).

o' Pérez, E., 1996, p. 150.

2 Este pavimento fue fechado por sus excavadoras hacia
mediados del siglo I d.C., (Ldiz y Ruiz, 1989, pp. 857-867).
% Cebridn y Escrivd, 2001, p. 100.

el Caseggiato dei Vigili o el Collegio degli Augustali®, en los que tam-
bién aparece combinado con el “portasanta” y el “rosso antico”,
dédndonos a conocer el “programa marmdreo” caracteristico de este
tipo de edificios desde finales del s. I d.C. y la primera mitad del siglo
II d.C. (Ldm 19) y confirmando, nuevamente, la estrecha relacién
existente entre los modelos edilicios y programas decorativos desarro-
llados en ambas ciudades™.

Ldmina 19: Detalle del pavimento del aula central de la Sede de los Augustales. Esquema isédo-
mo listelado (Martinez y de Miquel, 2004, p. 491, Fig. 6).

El muestrario de rocas ornamentales se completa a través del seczi-
le de la domus de c/ Saura que, a tenor de los pardmetros mantenidos
por E. Pérez Olmedo, podria quedar encuadrado en la primera mitad
del siglo IT d.C.”". Aunque las caracteristicas decorativas de los moti-
vos incorporados en el esquema resultan dificiles de analizar debido a
su complejidad y falta de armonfa™, no cabe duda que la tipologia de
los marmora identificados ofrecerfan una cronologia comprendida
entre finales del siglo I a.C. y primera mitad del siglo II d.C. (Lam.
20). Ademis de la diversidad de rocas importadas, entre las que se han
identificado diversas variedades procedentes de Carrara, incluido el
“bardiglio”, “giallo antico”, africano, “portasanta”, “cipollino”, “pavo-
nazzetto”, brecha de Setebassi, brecha “a semesanto”, brecha coralina,
alabastro 6nice, brecha dorada, “fior di pesco”, “greco scritto” y “rosso
antico”, se constata el uso de mdrmol del Cabezo Gordo de proce-
dencia local, asi como las ya generalizadas calizas blancas y negras
sefaladas para la mayorfa de los contextos analizados. Sin embargo,
de todo el conjunto de marmora documentado habria que destacar de
forma especial el empleo de dos nuevas variedades de origen hispano,
marmor Saetabitanum de Xétiva y la piedra de Santa Tecla originaria
de Tarragona, cuya presencia en los programas decorativos de
Carthago Nova y Segdbriga”™ permitirfa ampliar los limites regionales
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Ldmina 20: Sectile perteneciente a la domus de ¢/ Saura en el momento de su hallazgo (Archivo Museo Arqueoldgico Municipal de Cartagena).

de su comercializacién a todo el dmbito provincial™. Los paralelos mds
cercanos en cuanto a las categorfas marmdreas representadas los
encontramos en ambientes domésticos hispanos, destacando el pavi-
mento de Dolz de Casteld en Valencia”, el sectile de las estrellas de
Sagunto™ y las piezas almacenadas en la villa de Balazote”, en los que
también se ha identificado el empleo del buixcarré y la piedra de Santa
Tecla, siendo el sectile de Ronda de los Tejares en Cérdoba el que
mayor afinidad presenta con respecto a las variedades importadas,
pavimento que aparece claramente encuadrado en el siglo II d.C.*.

Esta misma diversidad se confirma a través de un representativo
porcentaje de elementos escultdricos y revestimientos arquitecténi-
cos, ampliando el elenco de rocas con la presencia de diversas
variedades de mdrmol blanco, especialmente pario”, lunense' y
pavonazzetto'®', mientras que los marmora de color quedan identifi-
cados con el “rosso antico”, empleado la elaboracién de pequefos
capiteles de lesena datados hacia finales del siglo I d.C., y de nuevo el
“giallo antico”, destacando una base para vaso marméreo, idéntica en
cuanto a dimensiones, material empleado y desarrollo decorativo a un
segundo ejemplar conservado en el Museo de Ulia (Cordoba)'®, ele-
mentos que, muy probablemente fueron producidos en serie en los
propios talleres de Chentou'” (Ldm. 21).

Ha sido precisamente esta diversificacién en las especies identifica-
das la que ha permitido encuadrar cronolégicamente a un conjunto de
materiales procedentes del programa ornamental del teatro, caracteri-
zado por la presencia de brecha coralina, brecha de Settebassi, y los dos
marmora locales por excelencia, Cabezo Gordo y el travertino rojo de
Mula, que ha sido relacionado con una fase de reparacién del progra-
ma decorativo original. Tanto la calidad de los materiales, como las
caracteristicas formales que presentan, han permitido delimitar algu-
nos de los rasgos mds representativos de este proceso, en principio,
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? Mayer, 1998, pp. 99-106. Rod4, 1997a, pp. 50-51.
 Mayer y Rod4, 1991, pp. 37-45.

% Ibidem, p. 40.

7 Meseguer, 1989, pp. 1119-1127.

** En el pavimento aparecen empleados el “greco scritto”,
“giallo antico”, “fior di pesco”, “rosso antico”, pérfido
serpentino verde, “pavonazzetto”, brecha coralina, “por-
tasanta’, caliza negra y “brocatello”, (Pérez, E., 1996,
pp. 109-112. Gutiérrez, 2002-2003, p. 79).

” Musas, (Noguera, 2001,145-149); Retrato de nifio,
(Ibidem, pp. 163-165).

' Oscillae, (Ibidem, pp. 150-152).

""" Herma de Dionisos o Ariadna, (Noguera, 1991,

pp. 37-40).

12 Rodero, 2002-2003, pp. 100-102.

15 Rakob, E, 1997, p. 7-20.
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L4mina 21. 1. Retrato de nifio cefiido con coro- Lamina 21. 2. Capitel corintizante de lesena
na de hojas de olivo, marmol de Paros. elaborado en “rosso antico”.

Lamina 21. 3. Base o pie para vaso marméreo con decoracién gallonada, elaborado en
“giallo antico”, plinto de 22,5 cm de lado, 21 cm de didmetro en la base y 10 cm de dié-
metro superior, altura total 5 cm.

conformado por la reparacién de varios elementos arquitecténicos y
ornamentales dafiados o fragmentados, mediante la insercién de espi-
gas metdlicas de unién, asi como la reposicién de placas marméreas y
pequefias molduras de revestimiento parietal elaboradas en la tipolo-
gia material resefiada. Asimismo, se ha podido constatar como la
mayoria de los elementos reparados, asi como todas aquellas piezas
destinadas a reponer las molduras de decoracién parietal, fueron
sometidas a la aplicacién de una capa de color directamente sobre el
mérmol, en tonos rojo y ocre, cuya finalidad parece haber estado
encaminada a enmascarar los desperfectos del programa, descartando
la posibilidad de una imitacién del marmor Taenarium o “rosso anti-
co”, tal y como se ha propuesto para aquellos paralelos documentados
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en Bilbilis, Sagunto y Mérida'*. Teniendo en cuenta las transforma-
ciones estructurales documentadas en el edificio, concretamente la
sustitucién del sectile original de la orchestra por un pavimento en opus
signinum, las continuas remociones observadas en el pavimento de
una de las exedras del pulpitum'®, asi como el elenco de variedades
marmoéreas documentadas, podria aproximarse una cronologia de
finales del siglo I d .C para este proceso de reparacion, estableciendo
una clara concordancia con aquellas combinaciones marmdreas pre-
sentes en la decoracién del foro provincial de Térraco'
aquellas determinadas para los procesos de reparacién documentados
en el Foro y el teatro de Bilbilis donde, al igual que en Cartagena, se
encuentran determinadas por la incorporacién de la brecha coralina
en los programas decorativos'”.

, asi como

5. EL COMERCIO DEL MARMOL DURANTE LA PRIMERA MITAD DEL
SIGLO 1I D.C.

Es muy probable que esta dindmica se mantuviera durante los pri-
meros decenios del siglo II d.C., tal y como se desprenderia de la
existencia de un limitado, aunque representativo porcentaje de ele-
mentos aislados que podria ser vinculado tanto con el 4mbito puiblico
como privado de la ciudad y que parece confirmar la existencia de
una demanda de obras de arte, elementos arquitecténicos de diversa
tipologia y rocas ornamentales destinadas a formar parte de revesti-
mientos. Los estudios llevados a cabo en el dmbito de la escultura
confirman esta cronologfa para varios fragmentos de thoracatos y
togados en mdrmol lunense hallados fuera de contexto arqueoldgi-
co'®, asi como para dos estatuillas relacionadas con el ornato de
jardines domésticos en mdrmol pario'®, mientras que, los andlisis lle-
vados a cabo recientemente sobre la decoracién arquitectdnica de la
ciudad, han determinado la presencia de capiteles de orden corintio,
probablemente en mdrmol proconesio'’, tres fragmentos de fuste
torso en alabastro listado'!, asi como diversos fragmentos de revesti-
miento arquitecténico caracterizados por su gran pericia técnica,
todos ellos datados estilisticamente en la primera mitad del siglo II
d.C."2. Del mismo modo, se han identificado nuevas especies mar-
moreas que ofrecen el mismo horizonte cronolégico, destacando un
importante porcentaje de placas decorativas y lastras de revestimien-
to en brecha coralina, y varios fragmentos de marmor Thessalicum o
verde antico que, a pesar de su escasa entidad, confirmarfan el dato
cronolégico barajado'”.

Por otro lado, la documentacién epigrifica existente para este
periodo ha permitido constatar la concesién de honores por parte del
ordo decurionum a importantes magistrados de la ciudad, tal y como
se desprenderia del pedestal en brecha coralina dedicado al flamen
provincial L. Numisius Laetus o el pedestal de mdrmol blanco hoy
desaparecido dedicado por el conventus Carthaginensis al flamen con-

MASTIA

1 Cisneros, 2002, pp. 95-97.

15 Ramallo y Ruiz, 1998, pp. 67 y 74.

1% Donde se han identificado algunos materiales mar-
méreos como el “bardiglio”, “cipollino”, “giallo antico”,
“pavonazzetto”, pérfido rojo, pérfido serpentino, brecha
de Settebassi, “portasanta”, “greco scritto”, granito, “bro-
catello” y piedra de Santa Tecla, (Alvarez, 1989,

pp. 395-402. Pensabene, 1994a, p. 302. Cisneros, 2002,
p- 95).

17 Cisneros, 2002, p. 104.

1 Noguera, 1991, p. 100 y pp. 50-61.

1 Noguera, 2001, pp. 145-150.

1 Martinez, 1998, pp. 330-331. Ramallo, 2004, p. 193.
Con respecto a la tipologfa del material empleado en la
ejecucién de los capiteles, estamos a la espera de los
resultados de los andlisis petrolégicos realizados.

!l Por paralelismos con otras piezas de similares docu-
mentadas en Hispania y la Peninsula Itdlica, los fustes de
estrfas helicoidales de Cartagena podrian ser fechados
entre finales del siglo I d.C. y la primera mitad del I d.C.
12 Ramallo, 2004, p. 199.

' Gnoli, 1971, pp. 136-138.
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14 Soler, 2004, pp. 477-478.

15 La inscripcién, que apareci6 reutilizada en la Torre de
Alfonso X en el Castillo de la Concepcién, conmemora
la construccién de una serie de obras ptblicas realizadas
0b honorem en cumplimiento del testamento de

L. Aemilius Rectus, un scribae librarii que, habiendo des-
empefiado sus funciones en Roma y Grecia, ejercerfa en
Hispania, llegando a ser civis adlectus en Carthago Nova
y patrono de Asso. Gracias a dos epigrafes conservados en
la ciudad de Caravaca se ha podido determinar que este
personaje alcanzé el rango ecuestre en época de Adriano
(CIL II 3423-3424. Abascal y Ramallo, 1997, n° 109-
110).

15 Melchor, 2003, p. 217.

17 Segtin las noticias transmitidas por la historiograffa
local las columnas, cuatro en origen, fueron exhumadas
en el emplazamiento conocido como Antiguones, un
sector de la ciudad que se corresponderfa para algunos
autores con el espacio comprendido entre el Cerro de la
Concepcién y el Monte de Despefiaperros y que a tenor
de las referencias historiograficas localizamos precisa-
mente en la amplia explanada sobre la que se elevé el
anfiteatro flavio (Beltrdn, 1952, p. 57 y p. 58). De hecho
y retomando las citas més completas y singulares trans-
mitidas por los historiadores citaremos textualmente que
“a la falda del castillo, sobre la parte de levante, hay gran-
disimos  fragmentos de edificios, donde estaba la
Chancilleria o Convento Juridico de Cartagena en un
Jamoso coliseo no de menor grandeza que el romano”
(Colao, 1969, p. 7)..... “de aqui los vecinos, sin orden,
han sacado lindas piedras, figuras, antiguallas y columnas,
y sobre cuatro de éstas estd fundada la Iglesia matriz de
esta ciudad, que admira su grandor y altura, siendo pie-
dras vivas de una pieza cada cual’ (Cascales, 1598, v. 9
y 10). Las dos columnas conservadas son conocidas a
través de la tradicién local como la “Columna
Pretoriana” y “Columna de los Mértires”, destacando la
primera de ellas ya que segin M. Fernindez-
Villamarzo, “para fijarla en el sagrado recinto, fue
borrada la inscripcién que ostentaba en la parte inferior
del asiento pretorial’, inscripcién que podrfamos inter-
pretar como una marca de cantero de la que no
poseemos ninguna referencia escrita o dibujo que per-
mita su confirmacién (Beltrdn, 1952, p. 68).

118 E] paralelo mds préximo, tanto por sus caracterfsticas
formales, como por su didmetro, superior a los 0,70 m,
son los fustes de mdrmol tipo “cipollino” procedentes de
los porticados pertenecientes al Traianeum de Itdlica
(Rodero, 2002, pp. 80-83). Elementos con dimensiones
similares y en idéntico material fueron comercializados
desde el puerto de Ostia, tal y como demuestran los
fragmentos localizados en los depésitos del canal de
Fiumicino, (Baccini, 1979, n° 54, 58, 63 y 67).

vetual M. Valerius Vindicianus'™, siendo cuanto menos representativa
la existencia de donaciones 0b honorem relacionadas con la monu-
mentalizacién de la ciudad'”, asi como de importantes elementos
ornamentales que dnicamente pudieron estar relacionados con la
ornamentacién de un templo, tal y como se deducirfa de la estatua de
plata donada por L. Aemilius Rectusy cuyo coste debid oscilar entre
los 200 000 y 250 000 HS"® (Ldm. 22).

Recientemente, hemos planteado como posibilidad que los dos
imponentes fustes monoliticos elaborados en marmol “cipollino” de
Eubea, que fueron reutilizados en la nave central de la catedral de
Santa Marfa de Cartagena, estuvieran relacionados con los nuevos
proyectos edilicios definidos a través de la informacién epigrafica'”’
(Ldm. 23). Se trata de dos piezas idénticas de 0,90 m de didmetro
cada cual, para las que podria restituirse una altura entre de 24 y 28
pies romanos, poniendo de manifiesto la envergadura del contexto
arquitectdénico del que formaron parte''®. A pesar de que se han recu-
perado tambores de fuste en travertino rojo con un mismo

Limina 22: Pedestal epigrafico de L. Numisio Lacto, elaborado en bre-
cha coralina.
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didmetro'”’, no deja de ser significativo el hecho de que estos dos ele-
mentos constituyan dos de los cuatro ejemplares de fuste en marmol
importado documentados hasta el momento en la ciudad, aumen-
tando su importancia si atendemos a las caracteristicas de los dos
elementos restantes, un fragmento de fuste en mérmol “cipollino” de
0, 40 m de didmetro y una pilastra acanalada de 0, 35 m de anchura
en “bardiglio” de Luni.

Por otro lado, nos enfrentamos a la informacién publicada sobre
la comercializacién de este tipo de manufacturas. En este sentido, si
bien es cierto que el empleo de columnas elaboradas en mdrmol de
color se encontraba ya en vigor desde la primera mitad del siglo I
a.C.", y que estuvieron presentes en el desarrollo de la edilicia publi-
ca desde época augustea'”, las dimensiones constatadas para los fustes
de Cartagena, sumado a su cardcter monolitico, llevarfan a encuadrar
estos elementos en época trajanea o adrianea, momento en el que se
produce la explotacién intensiva de varios de los distritos extractivos
de Eubea, especialmente Myloi y Aetos'?, destinada a la manufactu-
ra de fustes monoliticos de gran tamafo, cuya distribucién ha sido
constatada en todo el Mediterrdneo Oriental y Occidental a través de
una importante actividad edilicia de corte oficial®. Asimismo, la
documentacién arqueoldgica establecida a través de cargamentos
hundidos y un amplisimo porcentaje de manufacturas recuperadas de
los depésitos del canal de Fiumicino® y el Emporium™ de Roma,
determinaria que los fustes de Cartagena fueron el resultado de una
produccién en serie de elementos con dimensiones preestablecidas,
destacando para el caso que nos ocupa, los pecios de Gardini Naxos
con fustes de 0,80 m de didmetro y 6 m de altura mdxima, Capo
Taormina, con fustes de 0,90 m de didmetro y 6,65 m de altura y el
de Capo Cimiti con fustes de 0,90 m y 8,50 m de altura'.

De ser ciertas estas impresiones habria que preguntarse sobre el
significado de estos elementos, asi como por las caracteristicas deco-
rativas del proyecto edilicio del que formaron parte, especialmente si
tenemos en cuenta la posible relacién de los fustes con una basa 4tica
con plinto, probablemente elaborada en mdrmol lunense y con un
didmetro de 0,92 c¢m, también reutilizada en la construccién de la
Catedral, siendo igualmente relevantes los fragmentos de un capitel
de pilastra en idéntico material, con 1,90 m de anchura restituida
para el dbaco, cuyos rasgos estilisticos podrian ser fechados en época
adrianea'” (Ldm. 24). Aunque los elementos hasta ahora analizados,
resultan insuficientes para afirmar la materializacién de un importan-
te proyecto arquitecténico, renovado o ejecutado ex novo durante la
primera mitad del siglo II d.C.,, la tipologia de materiales y caracte-
risticas formales observadas quedarian bien encuadradas dentro de las
pautas decorativas definidas para la etapa antonina en Roma y en
otras importantes ciudades del Occidente romano'®, destacando para
el caso de Hispania los rasgos decorativos analizados para el
Traianeum de Itdlica™. No deja de ser sugerente el hecho de que
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1 Ramallo y Arana, 1987, p. 100.

120 Asf la columnas de africano del teatro provisorio de
E. Scauro, Plinio NH, XXXVI, 5-6, (Cerutti, 1992,
pp. 11-15).

12 Columnas de africano de la Basilica Emilia, Pérticos
del Foro de Augusto, y decoracién interna del templo de
Apolo Sosiano, o las mismas columnas de Scauro en el
teatro de Marcello (Pensabene, 2002, pp. 9-11).

12 Pensabene, 1998b, pp. 311-326.

' Fang, J.C. 1993, p. 155 y 161, nota 101. Barresi,
2000, p. 334.

124 Baccini, 1979, passim. Pensabene, 1994, pdssim.

1% Maischberger, 1997, péssim.

126 Pensabene, 2002, pp. 36-40.

177 A pesar de mostrar una clara similitud con las carac-
terfsticas propias del relieve augusteo, podrfan
adscribirse igualmente al perfodo adrianeo, momento en
el que vuelven a reproducirse los mismos rasgos estilisti-
cos definidos para el capitel (Ramallo, 2004, p. 199).
1% Templo de Antonino y Faustina y Templo de Matidia
en Roma (Pensabene, 1998a, pp. 352-353).

2 Leén, 1988.
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1% Asi, el proyecto de reparacién del templo de Augusto
en Tarraco financiado por Adriano, la intervencién de
Trajano en el teatro de Mérida o la reparacién financia-
da por Adriano en uno de los dos edificios de
espectdculos que habfa sido afectado por un incendio
(Melchor, 1994, p. 91).

15 Alfldy, 1994, pp. 64-65.

12 Dodge, 1991, pp. 36-38.

' Barresi, 2002, p. 72.

134 Pérez, 1996.

1 Rodero, 2002, pp. 80-83. Marquez, 2003,

pp. 127-148.

1% Cisneros, 2002, pp. 94-95.

7 Pefia, 2003, pp. 197-214,

Lémina 23.1-2.: Columna de los mértires y columna pretoriana. Fustes monoliticos en mdrmol “cipo-
llino” con un didmetro de 0,90 m y 3,03 m de altura mdxima conservada.

varias de las iniciativas munificentes de Trajano y Adriano en
Hispania estuvieran destinadas a la financiacién de arreglos marmé-
reos y reparacién de edificios de espectdculos o complejos
monumentales vinculados', iniciativas que fueron participadas por
particulares vinculados a la casa imperial tal y como se ha sefialado
para el anfiteatro de Térraco™', y que podrian servir como contexto a
los proyectos edilicios y ornamentales de L. Aemilius Rectus. En cual-
quier caso e independientemente de la cronologfa y contextualizaciéon
arquitectdnica de los fustes, la calidad del marmor empleado'®, suma-
do a la envergadura de los elementos, pondrian de manifiesto la
importancia del proyecto decorativo ya que, aunque hubieran sido el
resultado de un acto evergético privado, habria sido necesaria la auto-
rizacién de la administracién imperial para su adquisicién'®.

A pesar de que el porcentaje de elementos se muestra por el
momento muy limitado, las variedades marméreas y las caracteris-
ticas formales definidas para este periodo encuentran una clara
correspondencia con el panorama expuesto en otras importantes
ciudades hispanas, observando una clara adecuacién material en los
repertorios de rocas documentados en los ambientes domésticos de
Itdlica si bien, se ven ampliamente superados por la riqueza de los
programas marmdreos presentes en el Traianeum y los restos de la
calle Mdrmoles en Sevilla'”, destacando de igual modo los capite-
les en marmol proconesio relacionados con una posible reforma
adrianea en el foro provincial de Tarraco', los elementos arquitec-
ténicos reutilizados en la Mezquita de Cérdoba'” y, muy
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Ldmina 24: Capitel de pilastra en mérmol lunense.

probablemente, una de las fases del programa marméreo observado para
el Foro y las Termas de Ecija, tal y como se desprenderia del horizonte
material recuperado en el interior de la natatio de dichas termas'®.

VALORACION FINAL

A lo largo de estas lineas hemos intentado realizar un acerca-
miento a la evolucién del uso del marmor en los programas
decorativos urbanos, siendo conscientes de las limitaciones que la
parcialidad y la ausencia de una documentacién arqueolégica mds
precisa suponen a su desarrollo. Sin embargo, y a la espera de la
realizacién de nuevos andlisis estilisticos sobre las piezas aborda-
das, asi como de la publicacién de los procesos de excavacién
efectuados en algunos de los contextos mds significativos, los
paralelos establecidos con otros programas marmdéreos de la
Peninsula Itdlica, y de Hispania, parecen refrendar a grandes ras-
gos el funcionamiento propuesto. Nuestro principal problema ha
radicado en la ausencia de estudios que atiendan a la caracteriza-
cién del mdrmol como uno de los elementos mds importantes en
la proyeccién de los programas decorativos, problema que sigue
afectando a los grandes complejos monumentales de Roma, siendo
especialmente acusado en el caso de las ciudades hispanas. A nuestra

MASTIA

1% Ramo, 2002, p. 159.
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forma de ver, se hace necesario el desarrollo de nuevas sistematizacio-
nes, elaboradas en base a los materiales marméreos importados y
autéctonos presentes en la decoracién de aquellos conjuntos monu-
mentales que actdan como modelos arquitecténicos y decorativos a
nivel provincial, trabajos que por el momento se encuentran limita-
dos a ejemplos muy concretos, y que a pesar de su importancia, son
insuficientes a la hora de definir los sistemas de distribucién y comer-
cializacién de las rocas ornamentales a nivel provincial. Tal y como
hemos podido observar para el caso de Cartagena, la introduccién y
posterior evolucién del empleo de marmora en la ornamentacién edi-
licia publica y privada, estuvieron supeditadas a la confluencia de
diferentes factores geograficos y econémicos, e incluso politicos, cla-
ramente definidos a través del teatro, muy dificiles de evaluar desde
un punto de vista global sin un mayor volumen de referencias. En
este sentido, sélo a partir del desarrollo de la investigacién sobre el
empleo y comercializacién de rocas ornamentales, no sélo en el
campo de los elementos arquitect6nicos, sino también, en otras espe-
cializaciones relacionadas como la escultura, los revestimientos e
incluso la pintura, se podrd profundizar en el funcionamiento comer-
cial de las rocas ornamentales en Hispania.
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